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A principios del siglo XX aparece en circulos
culturales simulténeamente en Europa y Amé-
rica, incluse en Japén, una curiosidad por los
nueves complajos industrizles que surgen en
e505 momentos, dando lugar & manifestacio-
nes artisticas parecidas que prelenden expre-
sar el potente simbolismo de la industria y sus
maguinas. La industria se considera parte de
una nueva sociedad que provecta sus ansias
de redencidn no en la religion sino en las ma-
ravillas de la técnica.! Las fabricas y las he-
mamigntas se convierten en simbolos iconi-
cos del munde industrial, representando una
respuesta internacional a la mecanizacidn y la
medernizacion.

Tanto la arquitectura como la pintura que-
dan golpeadas por la aparician de las procesos
mecanizados y sufren en las primeras decadas
del siglo procesos de transformacién con la
aparicion da las vanguardias, en un clima en
que el debate acerca de la produccion en serie
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Ediciones Generalas de la consbruccidn, p. 147,

¥ la tipificacidn de los objetos abarca todas las
disciplinas artisticas. Anle esta situacién sur
gen posiciones enfrentadas, desde los que de-
fienden la produccidn manual de |a arlesania
tradicional hasta las exaltaciones mas radica-
les de la produccion industrial, el automdvil y la
velocidad de los futuristas ilalianos.

Declaramos gue el esplendor del mundo
se ha enriquecido de una belleza nueva:
la balleza de la velocidad, Un automdvil de
carrera con su vientre omado de gruesas
tuberias, parecidas a serpientes de aliento
explosivo y furioso... un automdvil que pa-
race correr sobre metralla, es mas hermoso
que la Vicloria de Samotracia.®

La imagen de la industria quedd establecida
a partir del trabajo de unos cuantos foldgraios
qua trabajan da manera paralela 8 ambos lados
del Aflantico. En los EE.UU. destacan figuras
como Charles Sheeler y Margaret Bourke-White.

* Manmzmm, F T, (1908). Manifiesto “Le Fulurisme!
Le Flgara, 20 de fabrero.
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Cuando Burtinsky fotografia algunas de las
plantas industriales de la compaiia Ford en
su serie Detroit Motor City, el resultado difie-
re radicalmente del propuesto por Sheerar en
los afios veinte, Las fabricas se nos presantan
en una candicion ruingsa, mostrando una ima-
gen de fracaso y abandono. Aungue la estética
genaral do las obras de Burlinsky comparte
con los Becher cierla frialdad y alejamiento,
también explota el potencial iconografico de la
ruina. La ruina tigne un componente profunda-
menta romantico, ¥ en un mundo marcado por
el hundimiento de |a era industrial y €| paso a
una nueva marcada por lo digital, la informa-
cion y la economia de servicios, |os restos de la
industria pesada se convierten en simbolos de
un ciclo econdmico ohsaletn en el que quedan
reflejacios los origenes de la inestable realidad
presente, y Se prasentan como un sinonima de
transformacion, de la presencia del pasado en
la construccidn del futuro
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